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TIL LAEAREREN

Tysk films opgagr med fortiden

Forfalskerne er led i en ny tendens i tysk film, som i lang tid efter den anden
verdenskrig har lidt af noget, der kan minde om et kollektivt hukommelsestab. | de
fgrste mange ar efter krigen var den tyske filmproduktion praeget af populzere
”"Heimatfilme” og ”Schlagerfilme” af ringe kvalitet, fuldsteendig blottet for enhver
omtale af politik og krig. Fgrst omkring artusindskiftet er der rigtig kommet hul pa
bylden i form af filmiske opggr med bade DDR-tiden og den endnu vanskeligere
nazistiske fortid, jgdeforfglgelserne og koncentrationslejrene. Der havde dog i
1960’erne veeret en ny bglge i tysk film. Disse film levede af et offentligt
stgttesystem, der som i andre lande skulle fremme kvalitetsfilm og preemiere de
bedste (dette finder isser sted ved Berlin-filmfestivalen). Men hvor den nye bglge i
f.eks. Frankrig hovedsagelig bestod af et filmmaessigt opggr med den aeldre
generation, sa blev den unge tyske film et opgagr med den faedrene generation pa
naermest alle punkter, bade filmisk, ideologisk og politisk.

Denne unge tyske bglge var imidlertid snaever og hyperintellektuel. Dens film blev
naermest lavet pa et opkog af Brecht og Marx, og der tales og tales om politik, om
krig, om nazisme og sa videre. Instruktgrerne var nsermest cinefobe. Deres film er
ikke film, publikum skal leve sig ind i — det er film, der skal fa publikum til at
teenke! Disse film blev kun set af meget fa mennesker, hvilket af skaberne
naermest blev opfattet som en kvalitet ved dem, men samtidig gjorde, at de fik en
meget ringe virkning pa den offentlige mening og klimaet omkring den tyske fortid.

Det filmiske opgegr med nazismen kommer i farste omgang ikke fra tyskerne, men
fra udlandet, iseer med den amerikanske tv-serie Holocaust (1978) Claude
Lanzmanns ni timer lange dokumentarfilm Shoah (1985), og Steven Spielbergs
spillefilm Schindlers liste (1993). Tyske krigsfilm som Die Briucke (1959, dansk
Broen) og Das Boot (1981, dansk U-baden) viser den almindelige soldats
meningslgse skaebne og det nyttelgse heltemod, men tager aldrig fat om
problemets rod: Den tyske nazisme.

Det er, som om hele krigsgenerationen fgrst skulle forsvinde, far selvransagelsen i
tysk film efter &rtusindskiftet kunne tage fart med fuld kunstnerisk styrke. Det
gamle gsttyskland fik en tur i vridemaskinen i Good Bye, Lenin! (2003) og Das
Leben der Anderen (2006, dansk De andres liv), og nazismen blev gransket ngje i
Sophie Scholl — Die letzten Tage (2005, dansk Sophie Scholl - de sidste dage) og
ikke mindst i publikumssuccesen Der Untergang (2004), hvor tysk film for fgrste
gang vover sig ud i et portreet af Hitler. Ikke som den rendyrkede deemon, mange
(ikke mindst i Tyskland) gerne ser ham portraetteret som, men som en
modsaetningsfyldt figur, som det ene gjeblik udviser en neermest faderlig forstaelse
over for sine omgivelser for i neeste gjeblik at true sine generaler med at drukne
dem i deres eget blod. Men selv om manuskriptet til Der Untergang er delvist
baseret pa Hitlers sekreteer Traudl Junges erindringer, kommer man aldrig rigtig ind
under huden pa hverken hende eller Adolf Hitler. Det er filmens hensigt at vise, at
intolerance og fanatisme leder ned i afgrunden, men filmen forklarer aldrig, hvad
der kan fa almindelige mennesker til at sla ind pa den vej og slutte sig til
bevaegelser som nazismen. Filmen Napola — Elite fur den Fuhrer (2004, dansk
Napola — Hitlers elite) giver derimod en antydning af, hvad der for en ung mand
kan virke tiltreekkende i nazismens blanding af politik og militeer sestetik.

Forfalskerne (Die Falscher) gar til sagen fra en noget anden vinkel og kaster et
skaevt sidelys ind over et naesten glemt kapitel fra 2. verdenskrig, nemlig den
fantastiske historie om nazisternes forsgg pa at gennemfgre et historisk stort
falskneri af udenlandsk valuta, som antoges at kunne fa betydning for udfaldet af
krigen. Forfalskeren Salomon Sorowitsch (som spilles af Karl Markovics) er
falskmgntnernes ukronede konge i 1930’ernes svingende Berlin. Han beveeger sig
elegant og ubesveeret i en selskabsverden befolket af svindlere, gigoloer og
letpaklaedte kvinder, indtil han en dag arresteres og sendes i koncentrationslejr.
Ved hjeelp af tvivisomme metoder og sine evner for falskneri forflyttes han
imidlertid til Sachsenhausen, hvor han sammen med blandt andet Adolf Burger
(som spilles af August Diehl) skal lede nazisternes forsgg pa at forfalske den
engelske og ikke mindst amerikanske valuta. Men da Adolf Burger saboterer
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nazisternes foretagende, stilles Salomon Sorowitsch i et moralsk dilemma om sin
egen rolle i forhold til henholdsvis nazisterne, sine kammerater og de andre fanger i
koncentrationslejren. Filmen bygger pa den nu 90-arige Adolf Burgers erindringer
og er et gribende og atypisk krigsdrama, som virtuost undersgger store og
universelle spgrgsmal om skyld og uskyld uden at forfalde til hverken ungdvendig
rdhed eller sentimentalitet.

Forfalskernes manuskriptforfatter og instrukter, Stefan Ruzowitsky, er fadt i Wien i
1961. Han studerede teater og historie og deltog i filmkurser og seminarer. | fgrste
halvdel af 1980’erne arbejdede han som teaterinstruktgr og skrev radiospil for den
gstrigske radiostation ORF. Fra 1987 arbejdede Ruzowitsky som freelance instrukter
og forfatter for fjernsyn, reklamefilm og musikvideoer. | 1996 debuterede han som
spillefilmsinstruktgr med filmen Tempo, og han har siden lavet en handfuld
spillefilm.

Dette undervisningsmateriale fokuserer farst og fremmest pa filmens historiske
baggrund og kontekst og pa de moralske dilemmaer, filmens figurer stilles over for.
Det er taenkt til undervisning i samfundsfag, historie, dansk og mediefag i
folkeskolens aeldste klasser og ungdomsuddannelsernes grundforlgb.

Materialet bestar af to dele: En baggrundsdel, der handler om de historiske
begivenheder samt om den roman af Adolf Burger, der ligger til grund for filmens
handling, og en filmdel, som beskaeftiger sig med forteellingen i filmen. Her findes
ogsa et interview med instruktgren.

Bortset fra afsnittet 'Til laereren’ er det tanken, at materialet skal kunne printes og
deles ud som undervisningsmateriale til eleverne. Det er ikke tanken, at materialet
skal laeses eller gennemgas som en helhed. Det er snarere ment som inspiration til
undervisningen og repraesenterer forskellige indfaldsvinkler, lsereren kan veelge
imellem i arbejdet med filmen.

Der ligger forslag til arbejdsopgaver efter de enkelte afsnit; opgaverne er
formuleret, sa de kan bruges efter behov — til mundtligt arbejde, gruppearbejde,
klassediskussioner eller skriftlige opgaver.

God forngjelse
Sgren Sggaard
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ADOLF BURGER

Forfalskerne bygger pa en bog af bogtrykkeren Adolf Burger fra den slovakiske by
Velka Lominca, som tyskerne kaldte Grosslomnitz. Adolf Burger blev efter den tyske
besezettelse arresteret og interneret af tyskerne sammen med sin unge kone af
"politiske grunde” i 1942. Hans kone blev myrdet i udryddelseslejren Auschwitz-
Birkenau, og selv blev han efter halvandet ar sendt til koncentrationslejren
Sachsenhausen, som |a i Berlinerforstaden Oranienburg, omkring 35 km fra Berlins
centrum, for sammen med andre ”specialister” at opbygge en hemmelig
falskmgntnerfabrik for nazisterne.

Sachsenhausen havde en seerlig position blandt de tyske koncentrationslejre, fordi
hovedkvarteret for SS ikke |a langt fra lejren, og uddannelsen af SS-vagter til hele
det tyske lejrsystem i stort omfang fandt sted her. Sachsenhausen var ikke en
egentlig udryddelseslejr, sadan som fx Auschwitz, men alligevel omkom ca.
100.000 af de 200.000 fanger, der sad i lejren mellem dens oprettelse i 1936 og
1945, hvor den blev befriet af sovjetiske styrker. Sovjetunionen fgrte lejren videre
til 1950 som speciallejr nr. 1, hvor de sovjetiske myndigheder indsatte nazister,
socialdemokrater, russere under repatriering og andre, som regimet mistaenkte for
at veere politisk ugnskveerdige. | den sovjetiske tid sad omkring 60.000 mennesker
i lejren. Af dem dgde omkring 12.000 af undererneering, sygdomme og fysisk og
psykisk udmattelse.

il e
Porten til koncentrationslejren Sachsenhausen (Wikipedia)

I maj 1945 blev Adolf Burger befriet fra en filiallejr under koncentrationslejren
Ebensee af amerikanske soldater. Han vendte tilbage til Tjekkoslovakiet, hvor han
igen begyndte at arbejde som bogtrykker. Han nedskrev sine erindringer i bogen
Des Teufels Werkstatt. Die grosste Falscheraktion der Geschichte. (oversat:
"Djeevlens veerksted. Historiens stgrste forfalskningsaktion”) (Muinchen: Elisabeth
Sandmann Verlag, 2007). Det er denne bog, der danner grundlag for manuskriptet
til filmen Forfalskerne. Det blev Adolf Burgers mission i livet at viderebringe sine
erindringer om sine oplevelser i den nazistiske tid. Han er i skrivende stund (2007)
i 90’erne, men fortseetter utreetteligt med at rejse, holde foredrag og optraede pa
skoler for at forteelle unge mennesker om sit liv og om, hvad der virkelig skete
dengang.
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MYTERNE OM ”"SKATTEN” 1 SOEN TOPLITZSEE —
OG OM HVOR DE FALSKE PENGE FRA
»OPERATION BERNHARD* BEFINDER SIG

Under overskriften ,,Geld wie Heu” (Bunker af penge) fortalte magasinet Stern i
1959 om et sensationelt fund af falske britiske pundsedler i sgen Toplitzsee i
Steiermark i Jstrig. Ni kasser med falske penge blev fundet i sgen sammen med
hemmelige SS-arkiver. Sa snart Stern havde fortalt om kasserne med de falske
penge, begyndte flere og flere rygter at spredes om Det tredje Riges guldreserver
og stjalne kunstgenstande, som man sagde skulle veere seenket ned i dybet i
Toplitzsee. Lokale indbyggere kunne huske, hvordan soldater havde tvunget dem til
at sejle ud p& sgen mod slutningen af krigen, og de kunne ogsa huske de mystiske
kasser, der blev seenket ned i vandet. Dette gav snart anleding til myten om det
nedsaenkede guld, og sgen blev forvandlet til et Mecca for skattejeegere fra hele
verden.

Toplitzsee er ca. to kilometer lang og 103 meter dyb pa det dybeste sted, og under
20 meters dybde indeholder vandet i sgen ikke ilt. De mange treestammer, som
blev kastet i sgen og ikke radner, ger dykkeres arbejde vanskeligt og meget farligt.
Mange skattejeegere har ikke desto mindre prgvet lykken. Men i 1963 udstedte de
gstriske myndigheder, efter et antal mystiske ulykker og en ung dykkers dgd under
en uautoriseret skattejagt i sgen, et forbud mod at dykke i Toplitzsee.

Den dybe og mystiske Toplitzsee i Steiermark i @strig (Wikipedia)

For en gang for alle at ggre en ende pa de farlige dykkerekspeditioner og myten om
det nazistiske guld i sgen, iveerksatte det gstrigske indenrigsministerium en
omfattende eftersggning. Helt op i 1980’erne hentede dykkere fra det gstrigske
forsvar og minestrygerhold ikke kun flere kasser fyldt med falske penge og
trykkeplader, men ogsé en betydelig meengde nazistisk krigsmateriel op fra sgen.
Alle de bomber, raketter, miner, spreengstoffer og andre vaben, som blev fundet i
sgen, gav den tilnavnet ,Det Tredje Riges Krigslosseplads.*
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Opgaver

e Skab jer et overblik over de vigtigste begivenheder i tysk historie fra
Hitlers magtovertagelse til anden verdenskrigs afslutning i 1945.
Hvornar begynder jgdeforfglgelserne, og hvornar nar de deres
hgjdepunkt?

¢ Undersgg, hvor mange koncentrationslejre der fandtes i Tyskland og de
tyskbesatte omrader, og tegn dem ind pa et kort. Hvor mange af dem
var egentlige udryddelseslejre?

e Undersgg, om koncentrationslejre kun forekom under nazitiden i
Tyskland, eller om der bade fgr og efter og andre steder i verden har
eksisteret lejre som de tyske.
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VIRKELIGHEDEN BAG FILMEN FORFALSKERNE

Detaljer i Forfalskerne som en fangebarak i en koncentrationslejr med et pingpong-
bord, kabaretagtige revyer og opera som baggrundsmusik er alt for groteske til at
veere opdigtet af en manuskriptforfatter. De er virkelige scener fra falskmgntnernes
veerksted i koncentrationslejren Sachsenhausen.

Forfalskerne forteeller historien om dette veerksted og om “Operation Bernhard”,
som skabte det. Denne operation blev sat i gang i 1942 for at virkeligggre en
hemmelig (og temmelig fantastisk) plan, som var udarbejdet af nazisterne under
ledelse af en politiinspektgr og SS-mand ved navn Bernhard Kriiger, som var
specialist i falskmgntnersager. Malet for operationen var at fremstille falske britiske
pund og amerikanske dollars for at underminere disse to fjendelandes gkonomier.
Man mente ogsd, at nazisterne gnskede at udfgre stgrre finansielle transaktioner
med de falske penge, som for eksempel indkgb af krigsmateriel, men dette er
omestridt blandt historikere.

Nazisterne hentede arbejdere til deres projekt fra koncentrationslejrene. Feengslede
specialister — professionelle bogtrykkere, grafikere, typografer, alle jgder, gode
borgere og haederlige arbejdere — blev bragt til koncentrationslejren
Sachsenhausen for at fgre planen ud i livet. Isoleret fra verden udenfor blev
fangerne i blok 18 og 19 tvunget til at arbejde som falskmgntnere i denne
tophemmelige nazistiske operation.

Hovedaktiviteten for "Det gyldne bur”, som fangerne kaldte deres afdeling af
koncentrationslejren, var at producere falske penge, men ogsa falske
identitetspapirer og pas blev produceret for de hemmelige tyske tjenester. | alt 134
millioner pund Sterling blev produceret i Sachsenhausen, tre gange starrelsen af de
britiske valutareserver. Mellem 1942 og 1945 var 140 fanger travit beskaeftiget
med fremstille pengesedler med palydender pa 5, 10, 20 og 50 pund. De falske
pengesedler, "Operation Bernhard” fremstillede, var sa perfekte, at de naeppe
kunne skelnes fra originalerne.

Fangerne i blok 18 og 19 var adskilt fra de "almindelige” fanger i
koncentrationslejren Sachsenhausen og havde meget bedre forhold end de gvrige
fanger. De fik nok at spise og fik hver en seng at sove i, og kommandanten gav
dem et pingpong-bord og holdt fester fra tid til anden for at styrke deres
arbejdsmoral. Selv om de var fri for at ga med fangeuniformer, vidste de, at det
tgj, de havde pa, stammede fra fanger, som var blevet gasset. Og truslen om
dgden var altid over dem, hvis deres arbejde ikke levede op til standarden eller
blev saboteret. De fleste af dem havde en mistanke om, at deres viden om denne
tophemmelige operation under alle omsteendigheder ville bevirke, at de ville blive
elimineret, sa snart operationen var gennemfart med succes. Saledes forfalskede
de penge under den konstante frygt for dgden, blev ved med at udteenke nye
strategier til at forsinke produktionen og lavede s& mange mislykkede forsgg som
muligt for at vinde tid — selv om de var klar over, at de ikke kunne sabotere
processen alvorligt uden at risikere deres eget liv.

S4& snart det var lykkedes fangerne at fremstille perfekte engelske pundsedler, fik
de ordre til at forfalske den amerikanske dollar. For at forsteerke “dollargruppen”
bragte Kriiger en ny fange ind i veerkstedet i 1944, Salomon Smolianoff, kaldet
”Sally”, en russisk jgdisk kunstner og sin tids mest berygtede forfalsker af kunst og
penge. Han er inspirationen til hovedfiguren i Forfalskerne, Salomon Sorowitsch.
Ligesom Sorowitsch havnede Smolianoff ogsa i feengsel fer krigen var brudt ud,
fordi han lod en smuk kvinde holde ham en nat for leenge i Berlin. Og ligesom det i
filmen er lejrkommandanten Friedrich Herzog, som arresterer Sorowitsch, var det i
det virkelige liv politimanden Bernhard Kruger, som satte den “rigtige” Sorowitsch
bag tremmer. Smolianoff blev sendt til koncentrationslejren Mauthausen i 1939 og
gjorde sig selv nyttig for SS-vagterne som kunstner og portreetmaler. | 1944 blev
han overflyttet til falskmgntnerveerkstedet i Sachsenhausen og ankom der med lidt
af en vom”, som Adolf Burger husker det.

Men aret endte, uden at Smolianoff havde produceret en brugbar dollar. Det
lykkedes gruppen at forsinke den vanskelige trykkeproces i adskillige maneder.
Smolianoff deltog ikke i de andre gruppemedlemmers sabotageaktioner.
Mesterforfalskeren arbejdede hardt og demonstrerede sine faerdigheder, men hans
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kolleger gnskede at forsinke produktionen sa laenge som muligt og blev ved med
forseetligt at gdeleegge den gelatine, der var ngdvendig for trykningen. Det var dog
ikke muligt at blive ved med at ggre det i al evighed, og til slut lykkedes det dem at
producere de fgrste perfekte dollarsedler. Falskmgntnerne havde imidlertid ogsa
opndet deres mal: De allierede var pa vej, og tyskerne var ikke laengere i stand til
at producere store maengder falske dollarsedler.

Afslutningen pa ”Operation Bernhard”

| filmen Forfalskerne bliver Sorowitsch og hans medfanger befriet fra
Sachsenhausen. | virkeligheden blev falskmgntnerbarakkerne demonteret, da
gstfronten bregd sammen tidligt i 1945, og russerne gik over floden Oder pa vej mod
Berlin. Fangerne og deres vaerksted blev flyttet til Alperne og til sidst anbragt i
koncentrationslejren Ebensee i Salzkammergut i @strig, hvor fangerne blev befriet
af den amerikanske haer. De allierede styrkers fremrykning forhindrede nazisterne i
at finde et sikkert gemmested til de falske penge, og SS smed derfor mange kasser
med falske britiske pund i den dybe sg Toplitzsee i maj 1945.

Alle spor af mesterforfalskeren Smolianoff gik tabt efter hans befrielse. Man sagde,
at han kom til Monte Carlo kort tid efter krigens afslutning, og at han tabte en
masse penge i kasinoet. Han blev snart eftersggt internationalt som falskmgntner,
og han menes ogsa at have forfalsket emigrationspapirer for jeder, der forsggte at
komme til Palsestina. Smolianoff dgde i Argentina i 1960’erne. Han brugte
angiveligt sine sidste ar pa at "genopdage” (altsa forfalske) malerier af gamle
mestre.

Opgaver

o Diskuter det moralsk rigtige eller forkerte i at arbejde for tyskerne
under de forhold, som fangerne i falskmgntnerveerkstedet i
Sachsenhausen var underlagt. Del jer eventuelt i to grupper, hvor den
ene finder argumenterne for samarbejde, den anden argumenterne
imod.

e Var ”Operation Bernhard” overhovedet realistisk? Diskuter, om store
maengder falske pengesedler ville have haft nogen virkning pa krigens
udfald.
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FILMEN

Begyndelsen: Det er lige efter anden verdenskrigs afslutning. En mand sidder pa
stranden i det glamourgse Monte Carlo, alle spilleres paradis, kleedt i et slidt og
lurvet seet tgj, men med en kuffert, som viser sig at veere fuld af penge.

En spillefiims abningssekvenser kalder man ekspositionen, hvor man som regel pa
kort tid bliver introduceret for handlingens rum samt dens centrale figurer og
motiver. | Forfalskeren anbringes hovedfiguren straks ved begyndelsen i billedet. Vi
ved endnu intet om ham, og ogsé sted og tid for handlingen er uklare. Sekvensen
giver os en reekke ledetrade: Spor efter krigen tyder pa tidlig efterkrigstid. Stedet
viser sig at veere Monte Carlo, og manden er Salomon Sorowitsch. Hvor den store
sum penge, Sorowitsch er i besiddelse af, stammer fra, er endnu en gade. Da det
nummer, der er tatoveret pa hans arm, i slutningen af sekvensen bliver synligt,
bliver atmosfaeren mere dyster, hvilket forstaerkes af det pludseligt dramatiske
soundtrack. | den samme scene i hotelveerelset modsiger udvekslingen af penge
mellem Sorowitsch og kvinden den foregdende intimitet mellem dem. Sociale
relationer bliver fremstillet som pengeforhold. Alt dette refererer til endnu ukendte
forhold i hovedfigurens historie.

Stefan Ruzowitzky har i Forfalskeren indsat den historiske kernehandling i en
ramme, der udger filmens begyndelse og afslutning, anslar motiver, stiller &bne
spegrgsmal og derefter sammenfatter dem i slutningen. P4 den made etableres der
en speendingsbue, som involverer tilskuerne i forteellingens forlgb. Kernehandlingen
om heendelserne i Sachsenhausen fglger efter den indledende episode, som
kronologisk udspiller sig pa et senere tidspunkt — filmen begynder altsa sin
forteelling ved afslutningen af historien. Mellemtiden, som omsluttes af
forteellerammens parentes, er nazitiden, forfglgelsen, som bevirker dybe indgreb i
hovedfigurens liv.

Det, der i begyndelsen kun er ufeerdige antydninger, afslgrer sig i udviklingen af
den videre handling, hvor begyndelsens antydninger bliver tillagt stadig nye
betydninger, og en raekke stadig nye fortolkninger bliver sat i gang, indtil
viderefgrelsen af den indledende Monte Carlo-sekvens i slutningen af filmen knytter
de Igse ender sammen

I modseetning til den senere handling i lejren ser vi et kort stykke tid Sorowitsch pa
flere forskellige lokaliteter. Han kan beveege sig frit. Kamerafgringen bestar her af
panoreringer, tiltninger og totaler med en spaendvidde og bevaegelsesfrihed, som
for eksempel i beskrivelsen af kasinosalens stgrrelse og pragt, der treeder i skarp
kontrast til lejrmiljgets indelukkede elendighed.

Ved slutningen af dbningssekvensen sidder Sorowitsch alene ved et bord, og et
eller andet synes at forega i ham. Den musik, der spiller pa terrassen, viser sig at
stamme fra Sorowitsch’s hoved. En montage fogrer over i den efterfglgende sekvens
i Berlin i trediverne: Ryggen af den tjener, der serverer champagnen, daekker
fuldstaendig for kameraets linse og fungerer pa den made som en sortbleending. Da
en anden tjener atter giver udsynet frit og serverer en flaske champagne, befinder
vi os i Berlin i 1936, og musikken fra Sorowitsch pa terrassen viser sig at veere
musikken i en natklub.

Hvad derefter fglger, kan opfattes som Sorowitsch’s erindringer.

Flashback: Berlin 1936. Sorowitsch, falskmgntnernes konge, bevaeger sig i en
verden af svindlere, gigoloer og Igsagtige kvinder. For ham er livet et spil, man skal
bruge penge for at spille — og de penge, han har brug for, trykker han selv. Med en
solid portion pragmatisme og en endnu stgrre portion kreativitet, lykkes det ham at
holde sig pa livets lyse — og sikre — side. Men maske virker det bare sadan, for en
smuk kvinde holder ham tilbage i Berlin en nat for laenge. Den naeste morgen bliver
han arresteret af politiinspektagr Herzog.

Ligesom mange andre "professionelle” kriminelle bliver Sorowitsch sendt i
koncentrationslejr. Det gar hurtigt op for ham, at lejren Mauthausen ikke er et
normalt faengsel. Her bliver de indsatte systematisk draebt. Sorowitsch forlader sig
pa sit overlevelsesinstinkt og sine kunstneriske evner og bliver SS’ernes personlige
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kunstmaler. S& bliver han overfert til Sachsenhausen, hvor han bliver budt
velkommen af en gammel bekendt, nemlig politimanden Herzog, som nu er blevet
SS-officer og leder af en saerlig hemmelig afdeling. | to barakker, som er strengt
adskilt fra resten af lejren, skal der produceres falske penge i stor skala. Nazisterne
har brug for kontanter! Nar man tager forholdene i lejren i betragtning, er
forholdene i "det gyldne bur” neermest himmelske: rene, velorganiserede
veerksteder med baggrundsmusik, blgde senge, god mad.

Herzog gnsker at motivere sine mand med god behandling og fa det maksimale ud
af sine handplukkede specialister. Men én ting star dog klart: Hvis arbejdet ikke
lykkes, vil de blive sendt til gaskammeret. "Hvor ville det veere synd!” siger Herzog
med et glimt i gjet. Sorowitsch og hans medfanger oplever kun raedslerne i
koncentrationslejren indirekte, som nar de i det paene tgj, de far lov til at ga i,
finder navnekortene pa de jgder, der er blevet gasset. Og bag deres treeveegge
hgrer de skrigene fra dem, der bliver tortureret.

Sorowitsch ggr, hvad han altid ggr: Han ser den anden vej, nar tingene ikke kan
a&ndres. Takket veere sin dygtighed lykkes det ham faktisk at producere perfekte
pundsedler. Herzog er meget tilfreds og giver sine falskmgntnere en belgnning: et
pingpong-bord! Vi finansierer nazisteres krig med vore falske penge,” hveeser
Sorowitsch’s medfange Burger og begynder at sabotere deres arbejde. Snart
kolliderer idealismen med pragmatismen. P& den ene side star Sorowitsch med sin
overlevelsespolitik, der gar ud pa at tage sma, opportunistiske skridt, en dag ad
gangen, ogsa for at fa fat i livsngdvendig medicin til Kolya, som har tuberkulose. Pa
den anden side star Burger med sin konstante sabotage og sine hemmelige planer
om at gare oprgr. Da Kolya bliver dreebt af en vagt med et skud i hovedet, gar det
op for Sorowitsch, at hans forsgg pa at slutte en overenskomst med ondskaben har
slaet fejl.

Afslutningen pa krigen redder de indespaerrede falskmgntneres liv. En nat flygter
nazisterne fra koncentrationslejren. Porten til friheden star dben — men den farer de
privilegerede fanger fra trykkeriet igennem resten af lejrens mareridt. De andre
overlevende kan naeppe fatte, at disse velkleedte, velneerede mennesker er fanger
som de selv. Sorowitsch tvinges endelig til at se, selv om, eller maske netop fordi,
alt er forbi. Det, han ser, er sult, torturerede ofre, som naeppe ligner menneskelige
vaesener, og som vandrer formalslgst omkring blandt bjerge af lig.

Monte Carlo. Sorowitsch tager en sidste gang plads ved spillebordet. Han taber med
vilje alle sine falske penge og gar ned og saetter sig pa stranden, ligesom i
begyndelsen af filmen. "Har du veeret uheldig?” spgrger hans franske callgirl. Og
Sorowitsch smiler. Vi kan altid lave flere,” siger han og byder hende op til en tango
pa stranden.

Opgaver

o Diskuter, hvilke episoder der er de vigtigste for handlingen i filmen.
Tegn en tidslinje, hvor de vigtigste episoder plottes ind.

e Hvordan bliver de enkelte figurer introduceret? Hvad far vi at vide om
dem?

e Hovilke figurer indbyder til identifikation, og hvilke gor ikke? Hvad
skyldes det? Kan vi fx identificere os med Salomon Sorowitsch —
hvorfor/hvorfor ikke?

¢ Hvilke handlemuligheder har fangerne i falskmgntnerveaerkstedet?

¢ Hvilke konsekvenser ma de regne med, hvis de gennemfgrer projektet?
Og hvis de saboterer det? Hvilket formal skulle det tjene at ggre oprar,
sadan som Burger foreslar?

e Hyvilke sociale/kulturelle forskelle mellem fangerne kan man iagttage?

e Hvordan er deres forhold til de gvrige fanger i lejren?
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Hvilke konflikter praeger forholdet mellem Burger og Sorowitsch? |
hvilken udstraekning har deres personlige historie noget med det at
gore?

Hvordan fremstilles magt i filmen? Hvilke former for magt
demonstreres? Diskutér hvilken form for magt de forskellige
hovedpersoner har — kig bl.a. p& Sorowitsch, Burger og Herzog.

”Man tilpasser sig eller dgr,” siger Sorowitsch. Og: ”Jeg vil ikke give
nazisterne den forngjelse at se mig skamme mig over stadig at veere i
live.” Hvad mener han? Diskuter hans overlevelsesstrategi. Hvordan
fremstar Sorowitsch i filmen? Forstar man ham?

”Jeg vil hellere gasses i morgen end skydes for ingenting i dag. En dag
er en dag,” siger Sorowitsch. Og senere, sammen med dr. Klinger: ”Du
ma overleve. Kun ved at overleve har vi besejret dem.” Diskuter
Sorowitsch’s holdning. Er overlevelse for enhver pris (ogsa
samarbejde) vigtigere end alt andet, eller er der ting, det er veaerd at
keempe og dg for — ogsa selv om det er forgaeves? Diskuter, hvilken
stilling filmen og Ruzowitsky tager til dette spgrgsmal.

Herzog siger: ”Prov ikke pa at snyde mig igen, Sorowitsch. Vi er pa
samme side nu.” Hvad mener han med det?

Hvorved adskiller Herzog sig fra SS-manden Holst, som er den vagt, der
skyder Kolya i hovedet og i almindelighed opfgrer sig brutalt over for
fangerne i blok 18 og 19?

Hvordan motiveres Herzogs opfarsel? Er han nazist? Tror han pa
Tysklands sejr? Eller er han i virkeligheden ikke sa forskellig fra
Sorowitsch, blot pa den anden side?

Hvad kan hans historie veere?

Hvorfor lader Herzog fangerne opfgre en revy?

Hvordan reagerer de forskellige figurer pa
befrielsen/krigsafslutningen?

Hvorfor sk&ner Sorowitsch Herzogs liv?

Hvordan kan man teenke sig, at personernes liv kan ga videre?
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INTERVIEW MED STEFAN RUZOWITSKY

Alle dine tidligere film har én ting til faelles: De er meget forskellige.
Forfalskerne er ogsa helt forskellig fra sine forgeengere.

Sa&dan kan det godt se ud ved fgrste gjekast, men faktisk bliver jeg ved med at
fokusere pa mit yndlingstema: Idealisme. Fra Tempo til Die Siebtelbauern til
Anatomie — mine film har altid unge helte, som treeder ind i en ny verden, fulde af
idealisme, men af dens slethed tvinges til at gentaenke deres opfattelse af livet.
Forfalskerne griber sagen an pa en anden made. Aldrig tidligere har jeg veeret i
stand til at behandle spaendingen mellem idealisme og pragmatisme i en s&
dramatisk, eksistentiel ramme.

Hvordan blev Forfalskerne til? Hvad er oprindelsen til denne film?

| dette tilfeelde er det i sandhed muligt at sige, at det var temaet, der opsggte mig:
Inden for et tidsrum af to uger blev dette tema foresldet mig af to
produktionsselskaber uafhaengigt af hinanden. Det var tydeligvis et tegn fra
skaebnen.

Hvordan var, eller er, din forbindelse med Adolf Burger?

For mig var det mest bevaegende gjeblik utvivisomt, da Burger og Plappler, de
sidste overlevende, var til stede under optagelserne, og det gik op for mig: Min
Gud, dette er ikke bare en film, vi laver — dette er historie, dette skete virkelig, og
disse to meend gennemlevede alle prgvelserne. Pa vej til optagelserne havde de to
90-arige meend skaendtes om, hvorvidt SS-kommandanten for
falskmgntnerveerkstedet var en morder eller en frelser. Jeg teenkte ved mig selv:
Dette er praecis hvad min film handler om!

Hvordan vil du beskrive den situation, falskmgntnerne befandt sig i?

Jeg faler, at det grundleeggende handler om moderne, universelle problemstillinger.
Og det er grunden til, at jeg blev fascineret af emnet: Er det muligt at spille
pingpong i en koncentrationslejr, mens mennesker nogle f& meter veek bliver
tortureret til dogde? Dette er ikke meget anderledes end spgrgsmalet: Er det muligt
at tage pa en feerdigpakket ferierejse til et sted, hvor mennesker i neerheden sulter
ihjel? Er det muligt at nyde vores rige, beskyttede liv, nar vi konfronteres med al
lidelsen i verden?

Forfalskerne gnsker ikke at give folk darlig samvittighed. Den forteeller sin
historie pa en meget speendende made, naesten som en spaendingsfilm. Har
du nogen beteenkeligheder ved at fremstille et emne som dette pa en
sadan made?

For et nutidigt publikum er et vredt: ”Det var sadan, det var!” ikke leengere nok. Vi
bliver ngdt til at tale om Holocaust og har en moralsk forpligtelse til at ggre det pa
en made, der nar ud til s& mange som muligt. Sa ja, en film om Holocaust bgr veere
speendende og underholdende i ordets bedste betydning. Og Forfalskerne er ogsa
en underholdende film. Men jeg vil ogsa gerne sige, at jeg aldrig ville vove at
fremstille hverdagsraedslerne i en "normal” koncentrationslejr.

Hvorfor ender din film sa forsonligt? Er det en indrgmmelse til publikums
smag?

Det star klart, at Burger og Sorowitsch— ligesom alle andre overlevende fra
koncentrationslejrene — vil skulle slds med denne smertefulde oplevelse i resten af
deres liv, med spgrgsmalet om, hvorfor de overlevede, og s& mange andre matte
dg, og om de ikke kunne, eller burde, have gjort mere. Som filmskaber har jeg ikke
ret til at bebrejde min filmhelt Sorowitsch, at han overlevede livet i en
koncentrationslejr i seks ar — det ville veere intet mindre end umoralsk. Det er
derfor, filmen ma ngjes med at have en lykkelig afslutning.
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Har du en seerlig interesse for nazitiden?

Nar man lever i et land som @strig, hvor de populistiske, hgjreorienterede partier
FPO og BzO, som er sa utaleligt teet pa den nazistiske ideologi, konsekvent
opfanger omkring 20 % af stemmerne og endda far lov til at deltage i ledelsen af
landet, hvilket er lige sa utaleligt — har man simpelthen det meget patreengende
behov at konfrontere dette tema fra tid til anden.

Interview hentet fra Beta Cinema Press’

pressemateriale til Forfalskerne.

Overseettelse Sgren Sggaard.

Opgaver

e Ruzowitsky siger i interviewet, at idealisme er hans yndlingstema, og at
han aldrig tidligere har veeret i stand til at behandle "spaendingen
mellem idealisme og pragmatisme i en sa dramatisk, eksistentiel
ramme.” Hvor i filmen kan man se denne spaending udfolde sig?

e Skab klarhed over Forfalskernes handling og tematik ved at udfylde en
aktantmodel med de kraefter, der er pa spil i filmen. Diskuter isaer
konfliktaksen og transportaksen, dvs. hvem eller hvad der egentlig er
modstandere og hjeelpere, og hvem eller hvad der er i stand til at levere
objektet til modtageren. Hvad er egentlig objektet?

Giver » Objekt > Modtager
Hjeelper Subjekt Modstander

e Ggr det samme med Herzog som subjekt. Og med Burger. Diskuter
forskellene.

¢ Hyvilke filmiske virkemidler i Forfalskerne er rent spillefilmsprog, og
hvilke ligner dokumentarfilmens?

¢ Diskuter instruktgrens udsagn om, at en film om Holocaust bgr veere
spaendende. Har han ret? M& man lave underholdning om drabet pa
millioner af mennesker?

¢ Hvilket kamerasprog anvendes i filmens forskellige episoder?

e Hvordan pavirker det fortallingen?

e Pa hvilken made bruges der musik i filmen? Hvilke forskellige typer
musik bruges der? Hvilke virkninger opnar filmen med det?

¢ Laeg meerke til farveholdningen igennem filmen. Er den tilfaeldig, eller
har den en tematisk betydning?

¢ Hvilken sandhedsveerdi tilskriver filmen de fremstillede haendelser og
figurer?

¢ Hvordan kunne en dokumentarisk bearbejdelse af det samme tema se
ud?

e Hvilke specifikke filmiske virkemidler kunne sta til radighed for en
sadan lgsning?

¢ Hvilke mulige locations, interviewpersoner og hvilket arkivmateriale
kunne komme pa tale?
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Hvordan ville det billede, en dokumentarfilm kunne tegne af historien,
adskille sig fra spillefilmens billede?

P& hvilken made ville en dokumentarfilm involvere tilskuerne? Og
hvilke spgrgsmal ville den kunne rejse?

Ruzowitsky siger i interviewet: ”Pa vej til optagelserne havde de to 90-
arige meend [Burger og Plappler] skeendtes om, hvorvidt SS-
kommandanten for falskmgntnerveerkstedet var en morder eller en
frelser. Jeg teenkte ved mig selv: Dette er praecis hvad min film handler
om!” Hvad mener 1? Diskuter, hvordan det er muligt at opfatte Herzog
pa to sa forskellige mader.

Er Forfalskerne en moralsk film? Hvorfor/hvorfor ikke?

Er Forfalskerne efter Ruzowitskys mening en politisk film.
Hvorfor/hvorfor ikke?
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